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Blade Runner

Revolution & evolution

Gert Balling
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Dette kapitel er et bud pa, hvordan rekonfiguration i et teknolo-
gisk perspektiv kan bruges i filmanalytisk sammenhang i for-
hold til en konkret science fiction-film, nemlig Ridley Scotts ny-
Klassiker fra 1982 Blade Runmer. Science fiction-perspektivet er
oplagt i og med at denne genre ud fra mstetiske og ikoniske kon-
ventioner satter tidens opfattelser af videnskab og teknologi ind
I et fiktivt univers. Det sker ofte i et utopisk eller dystopisk per-
spektiv som en reaktion pi det tomrum, der opstir mellem tek-
nologiens frontlinie og det enkelte individ.
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Med rekonfiguration mener jeg, at vi gennem teknologien
omskaber os selv og den verden vi bebor, sdvel som vi omskabes
af den. Det andrer vores forstdelse af os selv, sivel som vores
forhold til verden omkring os. Det er der ikke noget nyt i. Det
har pagdet, siden mennesket tog redskaber til sig. Det interes-
sante er imidlertid, at samtidens banebrydende teknologi gor
denne diskussion serlig vedkommende. Narvaerende artikel
rummer indledningsvis en introduktion af denne rekonfigura-
tion som afsat for filmanalysen.

Haraway og cyborgen

Teknologi og krop smelter i dag nermest sammen i kraft af en
nasten usynlig teknologi i form af mikrochips og bioteknologi,
hvilket ger det interessant at undersoge kroppen i et rekonfi-
gurations-perspektiv. En sammensmeltning af teknologi og krop
kan benavnes cyborg og vil her som udgangspunkt blive inddra-
get, som den beskrives af biologen og videnskabshistorikeren
Donna Haraway i det herostratisk beramte essay: “A Cyborg Ma-
nifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late
Twentieth Century” (Haraway 1991). Hendes cyborgbegreb har
dog hverken udspring i eller er identisk med det oprindelige cy-
borgbegreb (Lykke m.fl. 2000), som det beskrives i 1960 af de to
NASA-forskere Clynes og Kline:

For the exogenously extended organizational complex
functioning as an integrated homeostatic system uncons-
clously, we propose the term “cyborg”. The cyborg deli-
berately incorporates exogenous components extending
the self-regulatory control function of the organism in
order to adapt it to new environments. {Clynes og Kline
1995: 30, 31)

Udgangspunktet for Clynes og Kline var kybernetikken og dens
forstaelse af kroppen som et kommunikationsnetveaerk. | et Ky-
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bernetisk perspektiv kan bide kroppens nervesystem og maski-
nen (ikke mindst computeren) betragtes som kommunikerende
organismer og dermed kompatible med hinanden, idet de fun-
gerer efter samme operationelle logik. Clynes og Kline ville
overfore kybernetikken pa et meget konkret projekt — en cyborg
- ved at skabe et automatisk selvregulerende system i et samspil
mellem teknologi og krop, s& kroppen kunne opretholde en ba-
lancetilstand pa trods af meget kraeevende og vekslende fysiske
omgivelser, fx i forbindelse med rumrejser.

Haraways cyborgbegreb divergerer fra Clynes og Klines ud-
legning, idet hun inddrager en kulturkritisk dimension for at
perspektivere det moderne menneske i lyset af et teknologisk
samfund. For Haraway er cyborgen saledes ikke kun et udtrvk
for en kybernetisk organisme, en hybrid mellem maskine og or-
ganisme i bred forstand, men ogsé et billede pa det postindustri-
elle samfund og individ. Den oprindelige betydning af cyborg-
begrebet @ndres derfor i hendes optik til at reprasentere mere
generelle teknokulturelle fanomener.

I og med at cyborgen kropsligger den hybride form, er den
ifolge Haraway et monster. Den nedbryder en moderne forstael-
se af forholdet mellem mods@tningspar sisom menneske/ma-
skine og natur/kultur. Haraway ser cyborgens hybride form som
udtryk for og konsekvens af den teknologiske udvikling, og der-
for som en konstruktion, vi er nadt til at forholde os til for at
overleve i et hajteknologisk samfund. Derfor kan det ikke undre,
at hendes cyberfilosofi ogsd inddrager tidstypiske postmoderne
karaktertraek som fx sporgsmalet om fragmentariske identiteter
og opsplitning af individet. Mere interessant er det dog, at hun,
i modsaetning til dystopikere,” udlaegger den teknologiske udvik-
lings indvirken pd mennesket som en ambivalent storrelse. Det
skyldes, at der med fragmenteringen af faste Kategorier opstar
nye rum uden for de traditionelle vaerdihierarkier, Fx som vi ser
med cyborgen, der bade er menneske og maskine. Cyborgen,
der i sin form overskrider disse kategorier, er derfor oprarsk. Den
far tildelt en negativ identitet ved ikke at passe ind i enn moder-
ne dualisme, men har samtidig i dette nve rum muligheden for
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genskabe sig selv til et heterogent system — om ikke andet s i
kraft af, at teknologi er blevet en uadskillelig del af vores krop,
hvad bestandig udfordrer greenser mellem natur og kultur og
menneske og maskine.” At man pa denne made far mulighed for
at gore op med tidligere magtpositioner, forhindrer ikke nyeiat
opsta, men kan hjelpe os til at indse, at vi og de veerdier, vi til-
leegger os selv og vores omverden, er konstruktioner der bestan-
digt udvikler sig.

Paradigmeskift. Kroppen som produkt af sammensmeltningen
mellem biologi og informationsteknologi

Haraway betoner i sit essay bevagelsen fra det industrielle sam-
fund over mod det postindustrielle samfund, eller informations-
samfundet, hvor mennesker i kraft af anvendelsen af informa-
tions- og bioteknologi er defineret som informationskodede
storrelser — en samling af teknokompatible kimaerer, af fabrikere-
de hybrider mellem teknologi og organisme:

(...) organisms have ceased to exist as objects of knowled-
ge, giving way to biotic components, i.e., special kinds of
information-processing devices. (Haraway 1991: 164)

Dette er udtryk for en teknisk rekonfigurering pa baggrund af
en mulig kompatibilitet mellem organisme og maskine. Den
tyske biolog Ute Bertrand gor sig i essayet “Der endgtiltig ent-
fesselte Prometheus” (Bertrand 1994) tanker om, hvordan det
biologiske og tekniske anvendes til gensidig optimering, og hun
er skeptisk overfor konsekvenserne. Hun ser de kybernetiske
bio- og informationsteknologier som noget, der er med til at
@ndre billedet af menneske-som-maskine til billedet af menne-
ske-som-programmerbart-informationsmenster, hvilket medforer
billeder af hormon-, immun- Og nervesystemer som informa-
tionsbearbejdende kredslab. Billedet underbygges yderligere af
sproglige neologismer som fx “genetiske koder”, “klonbibliote-
ker” og sdgar “kopifejl” ved celledeling - alle er metaforer, som
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understptter ideen om, at alle kropslige processer er informa-
tionsprocesser.

Problemet opstdr, siger Bertrand, nar sprogliggerelsen ikke
bare har en metaforisk funktion, men 0gsd konkret @ndrer for-
holdet til kroppen. Et eksempel pa betydningsskredet ser hun pé
Washington Universitets Hospital, hvor der blev giort forseg
med menneskelig kloning pd embryon-niveau i 1993." | forlen-
gelse af det vellykkede forseg foreslog laboratorieleder Jerry Hall,
at kloning konkret kunne udmontes i sikkerhedskopier, testmo-
deller og reservedelslagre (Bertrand 1994: 125). En mulig praksis,
hvis logik ogsa kommer til udtryk i patentering af DNA'ets in-
formationsmenster; altsd en tings- og vareliggerelse af det biolo-
giske. Den vel nok bedst kendte sag inden for dette omrade er
patenteringen af “onco mouse”, Harvard Universitets patent pa
en mus, der blev fodt med et kraeftgen i 1987.' | tilfaelde som
disse er Bertrands pastand, at det enkelte vaesen eller menneske
som unikt eksemplar forsvinder, idet enkeltdelene, “informa-
tion-processing devices”, dels kan erstattes af andre dele af orga-
nisk, mekanisk eller elektronisk karakter, og dels kan mansterbe-
skyttes. Det unikke fares derfor et niveau op, fra konkret krop til
kode - den genetiske kode.

Blade Runner som analyseobjekt

Blade Runner er valgt som analyseobjekt af flere grunde. Den er
dels almindelig kendt og behever derfor ikke den store intro-
duktion, dels star cyborgtemaet meget skarpt. Det galder ikke
bare en manifestation af kroppens #ndringer i sammensmelt-
ningen med maskinen, men i lige s& hoj grad i kraft af de kul-
turelle og individuelle problematikker, disse andringer forer
med sig. Derudover er filmen stadig aktuel, idet den biogeneti-
ske forskning og praksis med genterapi, menneskekloning mv.
nu er mere fremskreden end tidligere.

Filmens handling kan kort skitseres saledes: 1 en dystopisk
vision af Los Angeles i dr 2019 fir en privatdetektiv ved navn
Deckard til opgave at myrde/tilbagetraekke en gruppe Replikanter
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(androider). Deckard er en sakaldt bladerunner — specialist i disse
mord/afviklinger. Han vikles ind i historien, da fire replikanter,
som er flygtet fra en rumkoloni, skal traekkes tilbage. De er rejst
til Jorden i hdb om at £ forleenget deres levetid, der er sat til fire
ar. P& jorden er replikanterne fredlose, og Deckard afvikler dem
én efter én filmen igennem. Samtidig forelsker han sig voldsomt
i en eksperimentel replikant (Rachael) uden levetids-begraens-
ning, og sammen med hende flygter han til sidst for at starte
forfra et nyt sted.

Blade Runner

Oplosningen

1. Blade Runner: Los Angeles dr 2019 oplyst af eksplosioner og gasflammer.

© Warner Bros.

Vi befinder os 1 et post-landskab under indflyvningen til Los An-
geles 2019. Musikken er storladen og sekunderes af eksplosioner
og gasflammer, der rejser sig fra den muterede by. Den industri-
elle epokes utopi, den moderne storby, er her i en depraveret til-
stand ved at gd under i et syn, der minder om Titanics endeligt -
ubeerligt, uafveaergeligt. Et billede pa industrialiseringens endeligt
og en nedsmeltning pd alle niveauer - et dystopisk sceneri.
Litteraten Fredric Jameson beskriver i “Postmodernismen 0g
den sene kapitalismes kulturelle logik” (1985), hvordan denne
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nedsmeltning udmenter sig i henholdsvis skizofren tidslighed
0g pastichebestemt rumlighed. Skizofrenien bruges af Jameson
som beskrivende term, der foreskriver “et sammenbrud i udtryk-
skaeden der konstituerer ytring eller betydning” (Jameson 1985:
92), et bortfald af hierarkier, som efterlader “en bunke usam-
menhzengende fragmenter” (Jameson 1985: 91 ), mens pastichen
fremstdr som en wstetiseret citering, der i sit udgangspunkt op-
haever det unikke, det personlige (se fx Bruno 1990: 183).

Ligesom Haraway peger Jameson pd nedbrydningen af de
klassiske dualismers betydning i det postmoderne samfund; vd-
re/indre, veeren/fremtraedelse, latent/manifest, autenticitet/inau-
tenticitet, mmagmamﬁm_wm\wx?-?@dﬁmgmﬁ&%. Dermed accen-
tueres overfladen, og i stedet for dualiteten optrader subjektets
fragmentering i de kulturelle udsigelsers praksisser, diskurser og
tekstspil. Fragmenteringen forer til en oplesning af det moderne
subjekt ~ en pointe som i Blade Runner bliver tydelig i beskrivel-
sen af replikanterne.’

Replikanterne

Blade Runner Klassificeres ofte som en science fiction-film med
de genremaessige forpligtelser, der horer sig til: Handlingen fore-
gir i et neert forestiende fremtidsunivers, hvor realismen er
fremherskende i science fiction-universets excessive megaloma-
niske fremstilling af byrummet. Dagligdags-elektronikken har
en fremtredende plads med svavebiler, videotelefoner, Dec-
kards Espermaskine (Extra Sensorial Perception), laserviben og
ikke mindst ‘kunstige mennesker’ i form af replikanter, hvis
plausibilitet understottes af pseudovidenskabelige forklaringer
pad deres komplekse genetiske sammens&tning. Replikanterne
€1, som navnet indikerer, ikke originaler, men heller ikke kopier:

Early in the 21st century, the Tyrell Corporation advan-
ced Robot evolution into the NEXUS phase, a being virtu-
ally identical to a human - known as a Replicant. {..)
Replicants were used Off-world as slave labor {...;. The
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NEXUS Replicants were superior in strength and agility,
and at least equal in intelligence, to the genetic engineers
who created them. (...) Blade Runner Units - had orders
to shoot to kill.{...) This was not called execution. 1t was
called retirement. {(citat fra filmprolog)

1 filmens prolog beskrives replikanterne bade som robotter, der
modsvarer termen “retirement” i betydningen tilbagetraekning,
men det ekspliciteres ogsd, at replikanterne er genetiske kopier
af mennesket, hvilket modsvarer betydningen pensionering.
Derved indskrives replikanterne i et spaendingsfelt, der omfatter
savel den mekaniske robot som det genetisk kunstigt skabte
menneske. Dette ekspliciteres med den gangse betegnelse “gen-
etic engineers”, der omfatter savel det tekniske som det biologi-
ske. Replikanterne er cyborger i Haraways forstand - de er te-
knologisk rekonfigurerede biogenetiske skabninger.” De er gene-
tisk lig mennesket, men optimerede gennem teknologien. Repli-
kanten er bade en kopi af os og ikke en kopi af os. Gennem be-
tegnelsen NEXUS, der inden for grammatikken betegner “for-
bindelsen af to led, der hverken er sideordnede eller hinanden
underordnede” (Gyldendals Fremmedordbog), bliver den til et
eksemplarisk udtryk for en simulation uden original - et simula-
krum.” Men hvordan skal vi forstd NEXUS-betegnelsen, ndr
replikanterne som genetiske kopier er homo sapiens? Forskellen
mellem menneske ag replikant pointeres i prologen med beteg-
nelsen slave - en betegnelse som bade rummer betydningen af
den menneskelige slave samt slavens aftager — maskinen. Repli-
kanten optrader dermed som en opposition til mennesket, hvil-
ket dog i samme andedrag ophaves, idet de beskrives som virtu-
elt identiske med mennesket. Forskellen md da bero pd indivi-
dets status som netop in-divid (ikke-delelig). Et individ udmeer-
ker sig i forhold til betegnelsen menneske ved at have substans i
form af et Selv, der giver mulighed for kontinuitet og individuel
menneskelig personlighed. Hos den franske filosof Descartes var
en individuel bevidsthed noget, der var bevidst om sig selv som
en helhed. Altsd ikke kun en bevidsthed, men en bevidsthed om
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bevidstheden selv, deraf sentensen “Cogito, ergo sum” (jeg ten-
Ker, altsd er jeg). At replikanten kan handle, tale og gore brug af
sin fornuft, gar den i kartesiansk forstand til et menneske. Men
pd grund af deres status som kunstigt skabte mennesker savner
de den fortid og erindring, der knytter sig til et levet liv, og der-
for er deres folelsesliv heller ikke pa hejde med det voksne men-
neskes. Som kompensation for et langt liv og som en garant for
de ar, de trods alt har eksisteret, klynger de sig til fotografier
som vidnesbyrd om en fortid og en legitimering af en menne-
skelighed.

Replikanterne som et hverken-eller i spendingsfeltet mellem
menneske og maskine, truer dermed den fysiske forskel mellem
menneske og maskine, men ogsd forskellen mellem Selvet og
Det Andet. De er med Haraways ord monstre, hvis negative
identitet affoder en manglende menneskelig respekt. De anskues
ikke som individer, men som ressourcer — og behandles derefter.
I filmen drejes perspektivet, og vi ser situationen fra replikan-
tens synsvinkel ~ har replikanter ikke ret til et normalt liv? De
seelges i hvert fald under sloganet “more human than human”,
s& replikanten synes ikke j den tekniske optimering af det biolo-
giske at have mistet det sdkaldte menneskelige, hvilket til gen-
geeld dbner for spergsmalet — hvad er det, der gor os til menne-
sker? Denne tematiske diskurs legger sig ved siden af fortaellin-
gen i en kontinuerlig undersogelise af, hvad der konstituerer et
menneske og dets ret til selvhavdende hierarkiske domme, et
perspektiv, der kommenteres af den kvindelige eksperimentelle
replikant Rachael. Hendes erindring om en fortid er implanteret
fra Tyrells niece, s& hun har ikke veeret klar over, at hun er en
replikant. Idet hun finder ud af sin sande herkomst, definerer
hun sig selv over for Deckard med det lakoniske udsagn: “I am
the business” — altsd en ressource. Denne business er affedt af
samfundets magtstrukturer, idet Tyrell Corporation gennem bio-
teknologien s at sige har ‘hacket’ biologiens kryptografi og op-
dateret modellen. Rachael er, som Haraway pointerer, hdde
identisk med en maskine og identisk med det ideale menneske.
[ optimeringen af det biologiske gennem teknologien er cybor-
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gens skebne ambivalent, hvilket i Haraways perspektiv vil sige,
at den udvikling, der har fostret en cyborg, ogsa har afstedkom-
met sin egen banemand. I kraft af informations- og bioteknologi
udfordrer Rachael som kunstig skabt ressource i form af en fu-
sion mellem menneske og teknologi selve definitionen pa et
menneske ~ og gor dermed plads til sig selv.

Deckard og Rachael. Dekonstruktionen af
Blade Runners genre-fundament

Manglen pa fortid og segningen efter den er ikke kun noget,
replikanterne er bundet til. Ogsad hovedpersonen, privatdetekti-
ven Deckard, er pd jagt efter sin fortid i en sogen efter det Selv,
hans genrepasticherede Bogart-figur synes at mangle. Som til-
skuer fristes man til at sperge, hvor Deckards Selv blev af — og
kunne i samme dndedrag sporge sig selv, hvorfor man overhove-
det forventede, at han havde et.

Forventningerne opstar, fordi Blade Runner ikonisk leegger sig
tettere op af film noir-detektivgenren end science fiction-gen-
ren, og dermed skaber ganske serlige forventninger pa det nar-
rative og tematiske niveau. I film noir-detektivgenren® skildres
detektivens overlevelse i et gennemkorrupt samfund, Hans over-
levelse sikres gennem hans moral, der, pa trods af hans desillu-
sionerede indstilling til livet, holder ham flydende. Detektiven
holder sig ude af sociale sammenhange for at opretholde denne
integritet. Derfor er billedet af den enlige detektiv ikonografisk.
Gennem det ikonografiske niveau bliver vi gjort opmarksomme
pd, at samfundet er gennemkorrumperet pa begge sider af loven,
og at forbrydelsernes art ofte udgeres af sociale og moralske afvi-
gelser. Derfor besidder detektiven ofte foreldede vardier og en
romantisk heroisk forestilling om ensomhedens nadvendighed.
Og fordi helten er isoleret med sine moralske domme, sndres
status quo ikke, hvilket typisk affeder dystre slutninger.

Deckards enlige detektivfigur-i-trenchcoat henviser til hans
professionalisme, autonomi og desillusionerethed. Han ferdes
scenevant i alle miljper, men har ingen steder hjemme. Dec-
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kardfiguren ligger taet op af Humphrey Bogarts ikoniserede pri-
vatdetektiv-figur ligesom Rachaels eksplicitte 40’er femme fata-
le-elegante, sofistikerede, indbydende og cigaretrygende edder-
koppekvinde laegger sig op ad Laureen Bacalls film noir kvinde-
portretter,

Figur 2. Blade Runner:
Rachae] - femme fatale-
elegante, s« tkerede,
indbydende og cigaret-
rygende edderkoppekvinde.
© Warner Bros,

Pé trods af tydelige genre-tilhersforhold bryder Blade Runner dog
med de selv samme konventioner: Replikanten Rachael er ikonet
pa en femme fatale, men mangler dennes folelseskolde beregnen-
de og sexuelt aggressive fremfeerd mod detektiven (Doll m.fl,
1986: 92-96). I stedet er Rachael sexuelt uerfaren og fremmed-
gjort overfor sit eget ikoniske indhold. Det bliver derfor Deckard,
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der ma lere hende den fysiske kerlighed, samtidig med at hun
folelsesmaessigt ma oplare Deckard. [ sin falelsesmaessige binding
til ham skyder hun endog en anden replikant. Dermed bryder
hun ikke bare med film noir-detektivgenrens konventioner, men
ogsd med science fiction-genrens, idet hun som ikke-menneske
eller maskine ikke burde kunne have folelser.

At Blade Runner som vaerk er meget bevidst om disse brud ses i
flere spil med genrekonventionerne, her i et eksempel, der netop
vedrarer forholdet mellem Deckard og Rachael: Under et opger i
Deckards lejlighed mellem Deckard og Rachael, skal Rachael til at
inkassere den for film noir-genren klassiske lussing for at deempe
hendes hysteriske adferd. Her genkalder man sig Bogarts skarpe
replik: “The only thing a dame understands is a slap in the face
(...)”, og vi ved fra de ikoniske opstillinger med Paul Muni i in-
struktoren Howard Hawks Scarface (1932) og James Cagney i in-
struktoren William Wellmans Public Enemy (1931), at hun fortje-
ner det set i hans perspektiv, at hans psvkiske profil er af den
slagkraftige slags, og at han derfor vil gennemfore sit forehaven-
de. Vores genrekonventionelle forventninger brydes dog, idet
Deckard vender den truende loftede hiand til et keertegn.

Figur 3. Paul Muni {1 Howard Hawks Scarface {1932), (Hirsch 19833
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Figur 4. James Cagney i William Wellmans Public Envmy (193 1), {Hirsch 1983}

Et lignende brud finder man pa lydsporet. Med til tegningen af
Deckard som en arketypisk film noir-detektiv herer brugen af
voice over. En funktion hvor en jeg-fortaeller pé lydsiden hjelper
os til at holde rede pa plottet. I Blade Runner har vi ogsd denne
arketypiske dobbelte tidsstruktur, idet stemmen rasonnerer i ky-
nisk hardkogt stil over de passerede begivenheder, mens jeg’et
fortseetter handlingen. Men Deckards voice over hjelper 03 ikke,
den fremstdr som en stil uden funktion. Litteraterne Carsten
Thau og Peter Kirkegaard (1995) beskriver voice over-funktionens
tomgang som en henvisning til, at Deckards ensomhed ikke stir
som et tegn pad hans integritet, men snarere péd hans manglende
vitalitet:

{Det er som] en rolle af indsigtsfuldhed, der dementeres
af begivenhederne. (...) Der er stil tilbage (...). (Thau og
Kirkegaard 1995: 103)

Idet Deckards og Rachaels ikoniske kendetegn og de deraf fol-
gende narrative og tematiske konventioner undergraves, sker
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der et sammenbrud i den genrestruktur, der konstituerer betyd-
ning, hvilket med Jamesons ord efterlader beskueren med “en
bunke usammenhangende fragmenter”. Fra cyborgens perspek-
tiv er dette dog ikke alene negativt, idet der med denne oplos-
ning af filmens genrebaserede forstielsesramme opstir en be-
vidstgerelse omkring graenser som midlertidige konstruktioner.

Betydning og fortaelling gennem det teknisk
rekonfigurerede blik

I Blade Runner relateres erindring til synet. Det sete skaber er-
faring og er dermed afset for menneskelig identitet — individua-
litet. Som neevnt har fotografier derfor stor betydning for repli-
kanterne — de spejler en erindring, og dermed en fortid - en hi-
storie. Semiotikeren Roland Barthes peger pd, at den fotografiske
referent netop udmaeerker sig ved:

-.lat] jeg aldrig kan nagte at tingen har vaeret der, nar jeg
stdr foran et fotografi. Der er her en overlejring af virke-
lighed og fortid. (...) det kan lyve om tingenes mening,
da det af naturen er tendentigst, men aldrig om dens eksi-
stens. {Barthes 1996: 94,105}

Fotografiet er det absolut s@regne, det suversent Tilfeldi-
ge, matte og pa en made dumme (..) det Reale 1 dets
utrattelige udtryk. (Barthes 1996: 12)

Netop det “absolut seregne” er en bevidnelse, en registrering af
den faktiske virkelighed fanget i et ojeblik (se fx Marder 1991:
96). Der synes detfor at vaere en kobling mellem fotografi og
dokumentationseffekt, hvilket ogsd fremgdr af, at fotografiet
som mekanisk sandhedsvidne og smregent kategoriseringsred-
skab blev den industrielle epokes fremmeste sandhedskilde. |
vore dage ®ndrer fotografiets form sig fra at vare analog til at
veere digital. Det digitaliserede billede er i modsatning til det
analoge fotografi oplest i sine enkeltdele (pixels), og samles forst
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i det teknisk rekonfigurerede biik, hvorved billedets sandheds-
vardi relativeres eller blot teknificeres,

Deckards detektiviske projekt seettes i gang gennem en tek-
nisk rekonfigurering af replikanten Leons fotografi. Deckard
indsetter fotografiet 1 en Espermaskine (Extra Sensorial Percep-
tion), der kan omskabe et todimensionalt fotografi til et tredi-
mensionalt rum, hvorefter han gar pa opdagelse i fotografiet. P§
Espermaskinens elektroniske skeerm ser vi et fotografi, hvorpa
der er et rum med et spejl | baggrunden. Igennem et nermest
‘kirurgisk’ indgreb i fotografiet zoomer Deckard ind i rummet og
fokuserer pd et slangeskal mage til et skael, han tidligere har
fundet, og som han har ladet analysere i et elektronmikroskop.
Slangeskeellet viser sig at indeholde et serienummer, der foruden
at pege pa skallets kunstighed, bringer Deckard til skaberen af
skeellet, som optraeder med mikroskopbriller. Det er derfor den
tekniske rekonfigurering af et fotografi, der forer Deckard pd en
detektivisk rejse mod replikanten Zhoras tilholdssted.

Figur 8. Blade Runmer: Esper-maskinen (Extra Sensorial Perception). © Warner Bros.
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Selvom detektiven Deckard er et private eve i et teknisk rekonfi-
gureret blik, sager han ikke blot sporet af en kvinde, men gen-
nem spejlet i fotografiets baggrund i lige si hoj grad sig selv.
Deckard lider i mangel af subjekt af den samme mangel pa for-
tid, som dem han jager, hvilket ekspliciteres i en fotosamling af
gamle gulnede sort/hvid fotografier, som han er meget knyttet
til. Hvis det skal forestille familiebilleder, er de sa gamle, at de
ikke kan relatere til personer, Deckard selv har kendt. At han al-
ligevel har dem stdende fremme i lejligheden, skaber en parallel
til repliktanternes forhold til fotografier, nemlig et desperat for-
sog pa at skabe sig en historisk forankring (Marder 1991:101).

I lobet af filmen gennemlever Deckard en erkendelsesproces
omkring paralleliteten mellem replikanter og ham selv. Denne
proces igangsattes ved fascinationen af Rachael, som han i be-
gyndelsen konsekvent kalder for en “it”. “How can it not know
what it is”. Det @ndres over tilbagetrekningen af Zhora, hvor
han er knust over at have myrdet en kvinde “(...) shooting a wo-
man in the back”, til den endelige spejling mellem antagoni-
sten, Roy og ham selv, protagonisten, hvor erkendelsen fuldbyr-
des, og den endelige mission tager form.

Deckard og Roy Batty

Synet og ikke mindst det teknisk rekonfigurerede blik spiller alt-
sa en vigtig rolle i Blade Runner, hvilket ogsa manifesteres i for-
holdet mellem Deckard og replikanternes anforer Roy Batty.
Deckard har som private eye syn for samfundets korruption
pa begge sider af loven. Han sveever mellem at vaere manden-
pa-gulvet og en del af overklassen i kraft af sin udferelse af tilba-
getrekningerne. Gennem sine opgaver for politiet far han ved
hjelp af mekaniske hjlpemidler, s som politisveevebilen, over-
blik over byen. Gennem mwmﬁﬁmmﬁﬁmmm videografiske kirurgi-
ske blik fir han adgang til det usynliges fremtraden, og gennem
Voigt/Kampff-logndetektoren fir han-mulighed for at udpege
replikanter. Detektoren maler péa pupillens storrelse, mens for-
segspersonen stilles en reekke sporgsmal. Pointen med maskinen
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er, at man pa pupillens udvidelse eller ssmmentraekning kan pa-
vise en forskellig falelsesmaessig sensitivitet mellem henholdsvis
replikant og menneske. Alle Deckards teknologiske synsmaski-
ner er direkte forbundet til en forskelss@tten med destruktion
for gje - en forskelssaetten som den selv samme teknologiske ud-
vikling synes at gare stadig vanskeligere.

Figur 6, Blade Runner: Dockard ved
Voigt/Kampff-maskinen

lelsesmapssige reaktioner pd udvidelsen af forsegspersonens iris, © Warner Bros,
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Roy Batty er den selvbestaltede leder af replikantgruppen. Han
siger til den genetiske oje-designer: “You people wouldn’t belie-
ve what | have seen with your eyes”. Hans syn er ikke bare
gennemskuende, men ogsd gennemborende, idet han ogsd kan
se gennem veegge. Hans alvidende syn praesenteres indirekte ved
filmens start, hvor det dystopiske bylandskab under grandios
symfonisk ledsagelse spejler sig i et aje - et wje man kunne have
formodet var Deckards eller Tyrells, men som ved sin utrolig
klare bla irisfarve viser sig kun at kunne tilhere Roy.

Koncernlederen og hoveddesigneren, Tyrell, beskriver selv
Roy som den fortabte son, og Roy kvitterer med et klassisk fa-
dermord ved at trykke Tyrells pjne ind. Med denne detroni-
sering af sin skaber overtager Roy overblikket og initiativet til at
viderefore Tyrells livsprojekt, men i en ganske anden retning,
Projektet foldes ud i det endelige opger mellem Roy og Deckard
i et afdanket lejlighedskompleks.

Meodet har karakter af en tvekamp, hvor Deckard fuldsten-
dig har mistet initiativet, og hvor Roy bogstaveligt talt pree-
parerer ham lobende. Gennem hele jagten, der udspiller sig som
kattens leg med musen, udstiller Roy Deckards manglende men-
neskelighed: “Aren’t you the good man. Come on Deckard”. 1
denne saetning ligger omvendingen af forholdet mellem helt og
skurk og den retferdighed, som domfeldelsen og nedskydnin-
gen af replikanterne tidligere har hvilet pd (Wood 1986: 186,
187). Dette seettes yderligere pd spidsen, idet Roy, udover at be-
skadige Deckards skyde-hdnd, ikke krummer et har pa hans ho-
ved og endda ender med at redde ham fra deden. Denne hand-
ling ber dog ikke misforstds som ren neestekerlighed, for Roy
har et projekt med Deckard, som har vearet leenge underveis.
Den altseende Roy kender allerede Deckards navn ved madet,
og han ved, at han selv er ved at de. For at udskyde sin dod
presser han et som gennem sin folelseslese hand i et kristent
mytologisk billede pa Jesus - han md do for et hojere formal.
Formdlet kundgeres indirekte gennem asiatiske ledemotiver.
Den asiatiske ojengenetiker har et tegn stiende pd sin ojenbe-
holder, som henviser til et enske om, at ojnenes ejere figurativt
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ma kunne se ind i evigheden (Kolb 1991: 160). Dette visuelle
tegn spiller sammen med lydsiden, hvor den orientalske musik,
som har veeret momentvis til stede i filmen, kulminerer under
det endelige mode mellem Roy og Deckard. Her far vi brudstyk-
ker af det japanske digt “Ogi no Mato” (Den sammenfoldede
vifte som mal) afspillet gentagne gange fra en kempemassig
Zeppeliner. Digtet handler om to ligevaerdige klaners tragiske
destruktion af hinanden. I en pause i kampen s@ttes en lille vif-
te pd forsteevnen af den ene klans bdd, og den anden klan op-
fordres til at ramme den med et skud. Den umulige opgave lo-
ses, og begge klaners generaler stir og beundrer skenheden i vif-
tens lufttur og dens endeligt i belgerne.” Filmanalvtikeren Willi-
am B. Kolb ser det underliggende tema som et billede pd na-
turens orden, hvor storhed ma afleses af fald."” Men digtet kan
ogsa laeses i et andet perspektiv, hvor hibet om at kunne se ind i
evigheden knyttes sammen med cyborgens etymologiske afseet —
kybernetikken — og dermed ogsd en fortolkning, der gér ud over
Haraways cyborgperspektiv. Hvor hun tager udgangspunkt i ver-
den som et materielt semiotisk netvaerk, der udlaegges som he-
terogent i kraft af et analytisk perspektiv, sd indebarer en kyber-
netisk fortolkningsramme et evolutionart perspektiv.

I kybernetikken betragter man, som tidligere fremheavet,
mennesket og maskinen som kommunikerende organismer, der
er kompatible med hinanden. Denne tanke knyttes af kyberne-
tikkens fader matematikeren Norbert Wiener sammen med en-
tropibegrebet, forstdet som en bevagelse fra det mindst sand-
synlige (orden) mod det mest sandsynlige (uorden) ~ fra organi-
sation og differentiering i retning mod kaos og uensartethed.
Denne entropiens retningsbestemthed fremgér af termodyna-
mikkens anden hoveds®tning, at ethvert lukket system mi ga
mod sin oplesning."” Wiener fremhaever dog muligheden for, at
systemer, der ikke er lukkede, gennem interaktion med andre
systemer kan udskyde entropien; det kraever imidlertid en
strengt struktureret udveksling. Det vil sige, at der i universet er
mulighed for, at sma systemer i udveksling med hinanden kan
bevage sig i retning af storre orden, for eksempel i form af men-
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neske og teknologi i struktureret samspil, og dermed skabe en
mulighed for at se ind i ‘evigheden’.

I dette perspektiv kan menneskets fald ses som muligheden
for en ny storheds komme. Deckard har langt om laenge indset,
at keerligheden til livet ma vaere sterre end kampen mellem de
to klaner. De md udveksle med hinanden i retning af en sterre
orden. Ved sin ded og ved at forare Deckard livet overdrager
Roy den sidste del af erkendelsen om livets veerd til Deckard -
hvilket underbygges af ikoniseringen af Roy med en hvid due
som symbolet pé Jesus med Helliginden."”

Figur 8. Blade Runner: Roy Batty med hvid due som symbolet pd Jesus med Hellignden, ©
farner Bros.
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Deckard bliver nu formidler mellem to niveauer ~ det uddpende
menneskelige og det spirende kunstigt skabte biogenetiske liv. 1
kraft af den endelige erkendelse af projektets storhed arbejder
han herfra pa at redde Rachael ud af dystopien, vk fra den en-
tropiske undergang.

I dette perspektiv bliver scenen op til mordet pa Tyrell og
tvekampen mellem Rov og Deckard en noglescene for publi-
kums forstdelse af, hvordan Roy ser Deckards rolle i en storre
sammenhang. Replikanterne Roy og Pris moder op hos geneti-
keren Sebastian, der har produceret dele af dem. Stolt som en fa-
der prover han at overtale replikanten Pris til at vise, hvad hun,
som NEXUS 6-model kan. Men han stoppes af Roys udbrud:
“We're not computers, Sebastian. We're physical”, hvorefter Pris
tilfojer: “I think, Sebastian, therefore | am”. Med dette citat ind-
drages Descartes’ definition af det menneskelige. Ubevidst kom-
mer Pris herved til at pege pa dobbeltheden mellem replikant og
menneske, men ogsa pa Descartes’ historiske position. Udtalt pa
amerikansk lyder Deckard 0g Descartes naesten ens, hvilket ikke
er tilfeldigt. Descartes er mediator i overgangen fra den kristne
til den mekaniske verdensforstielse, mens Deckard er media-
toren i overgangen fra den mekaniske verdensorden til den kun-
stig skabte biogenetiske,

Deckard vil do i menneskets aldringsproces, og det vil Racha-
el muligvis ogsd. Men det ligger inden for hendes intelligens’
muligheder at genoptage den biogenetiske skabelse i en stram-
mere orden under den entropiske trussel. Den mulighed er lagt
dben efter at Roy som optakt til lemlwstelsen af Tyrell, overle-
gent sldr ham i skak - en manifestation af replikantens intelli-
gensmassige og kropslige overlegenhed. Den eksperimentelle
Rachael er mere fuldendt end Roy. Barndommen er indkapslet i
Rachaels implanterede erindringer - og hun berer en ny civili-
sations barndom 1 sig: Rachael er identisk med en maskine og
det ideale menneske. 1 det kunstigt skabte biogenetiske menne-
ske er der ingen principiel forskel mellem det teknisk kunstige
og det naturlige, men det tekniske optimerer det naturlige til et
nyt trin pa den evolutiongre stige. Rachael tager altsd ikke blot
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cyborgens negative identitet pa sig og forseger at skabe mening
i lyset af de sammenstyrtende hierarkier i Harawaysk forstand,
men rejser sig over ruinerne,

R-evolution

Blade Runner stiller altsa ikke illusionslesheden til skue pa bag-
grund af en traumatiseret postmoderne fremtidsvision, men
praesenterer snarere en ambivalens, der bliver hele filmens mo-
mentum. En ambivalens, der udspringer af en teknologisk inno-
vation, som pa den ene side efterlader en midlertidig orien-
teringslashed med mulighed for nye ordner, men som pi den
anden side abner op for en stadig tattere sammensmeltning
mellem menneske og teknologi og dermed ogsa for en radikal
redefinering af, hvad der konstituerer et menneske. Det handler
derfor ikke alene om, at vi aandrer os fysisk, men ogsd om, at vi i
kraft af sammensmeltningen andrer vores selv- og omverdens-
forstielse. Haraways bud pd konsekvensen af den teknologiske
udvikling er cyborgen som rebelsk, utopisk og uden uskyld.
Hendes begreb udspringer af en feministisk aktivisme og akade-
misk radikalisme, der s@tter den politiske dimension i hojsedet
i opgeret mod ‘forstenede’ hierarkier. 1 Blade Rurnner manife-
steres dette opgor bade pa et Harawaysk niveau, men ogsd med
en forkeerlighed for en mere imposant evolutioner dimension i
en menneskelig streben efter almaegtighed, alvidenhed og efter
i nervaer at blive €t med verden. Dette anti-diskriminerende
perspektiv pd den ene side og eksistentialistisk svimlende per-
spektiv pd den anden sattes effektivt i spil i Blade Runner gen-
nem det teknisk rekonfigurerede blik og en kredsen om det re-
konfigurerede liv.
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Noter

1. Fx Ellul (1954), som fyldte meget i 60’erne. Eller 70%erne g 80ernes
franske postmoderne filosoffer Jean Baudrillard (1990} og lean-Frangois
Lyotard (1988).

2. Hos Haraway er denne graenseoplosning i hej grad fokuseret pd et op-
gor med diskriminering | forbold til ken, klasse og race.

3. Hvilket vil sige at man efter delingen af de menneskelige celler lod dem
vokse i en n@ringsoplesning indtil et vist punkt, hvorefter man afbred for-
seget.

4. Ensag som Donna Haraway bla. har beskeaftiget sig med i bogen: M-
dest_Witness@ Second_Millennium. FemaleMan@_Meets_OncoMouse™ fra 1007,
Patentet har, foruden almindelig furore, afledt segsmal om hvorvidt man
kan patentere liv. Se fx artiklen “Trial ends in confusion” fra internettids-
skriftet Chemistry & Industry News: hittp://ci.mmd.ng/9523/952304 . htm!

5. Der skal gores opmarrksom pd, at Jameson i en tidligere artikel har for-

holdt sig specifikt til “Blade Runner”, se Jameson {1983).

6. Hvilket vil sige at fx androider ogsa regnes tor at vare cyborger.
7. Begrebet udfoldes af Jean Baudrillard 1 Simulations (1983).

8. Efter Hirsch(1981) og Schatz (1981),

9. Myten er genfortalt i Kolb 1991: 176, note 108,

10, Ihid.

11 T et lukket system vokser entropien (uordenen). Uordenen | tukkede
systemer kan ikke aftage, men kun vokse. Det er en irreversibel proces, S&
tenge systemet er fukket, kan vi ikke g8 titbage. Noget uopretteligt, nemlig
orden, gir tabt, ndr vi transformerer encrgi efler stof fra en form til en an-
den eller blot flvtter dem fra et sted til et andet,

12, Det religiose niveau, der ikke analyseres her, fungerer hovedsageligt
som en manifestation af dimensionen af Roys projekt, nemiig intet mindre
end menneskets videreforelse,
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