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NAR MAND SKABER SIG:

PYGMALION
OLEM oc

HOMUNCULUS

AF
GERT BALLING

G ennem kloning og genmanipulation kan vi nu s& sméat begynde at
gendre p& menneskets form og funktionsmade p4 et mere fundamentalt
niveau. | den forbindelse taler vi om det transhumane potentiale ud over

det af naturen givne. Dette potentiale og idéen om det kunstige menneske
er ikke noget, vi forst er begyndt at beskaeftige os med seriost siden
bioteknologiens fedsel. Nej’, det er et motiv, som vi har dyrket med stor
passion i flere tusinde &r, og som har sat sig spor i form af myter. Myter er
spor fra en tid og en kultur, selv om det ikke er det samme som dokumenter
fra tiden. De fungerer snémm som en art parallelle fortesllingerog
refleksioner, der skaber sAvel som omskaber de kulturelt betingede forhold.

I dette tilfeelde drejer det sig om myter om kunstig skabelse af mennesker,
og jeg vil fremieegge tre alternative skabelsesberetninger, der handler

om forbedringer af henholdsvis udseende, styrke, det mentale niveau og
intelligens: nemlig pygmalion-, golem- og homunculusmyten. De er alle

tre af zeldre dato og har, s& vidt vi ved, aldrig virket andet end pa et mytisk
plan. Det er faktisk blevet undersegt/efterprovet i to ud af tre tilfaslde. Hvad
angér golemmyten, har man gennemsegt loftet pa Altneuschul-synagogen
i Prag for at finde spor, der kunne pvise, at Golem har eksisterst - og
hvad angér homunculusmyten, siges det, at mange har forsegt sig

med den noget uprzecise opskrift, som Paracelsus indfojer i skriftet De
generatione rerum naturalium. Jeg kender ikke til verificerede tilfselde af
homunculusskabelse, selv om der findes forskellige kilder, som ligefrem
taler om samlinger af de smé& kunstigt skabte vaesner. Men selv om disse
kilder ikke synes trovaerdige, s& omhandler de tre myter det samme som
den senere kloningspraksis, nemiig forseget p4 at finde den organiserende
naturs hemmelighed, og dermed ogsa vejen til det kunstigt skabte
menneske. S& selv om de tre beretninger ikke er sande i den forstand at
den kunstige menneskeskabelse lykkedes, s4 forholder de sig dog alligevel 9
til samtidens konkrete tekfiavidenskabeiige udyiklingstrin.
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Pygmalion

Pygmalionmyten er en af de bedst kendte graeske myter. Den er skrevet af
digteren Ovid (43 f.kr - 18 e.kr) i det 1. &rhundrede. Mytens udgangspunkt
er kunstnerens kaerlighed til sit stof og skabelse af det idealiserede.
Pygmalion er billedhugger p& Cypern og lever alene oven pé adskillige
skuffelser med de stedlige kvinder. Da vi mgder ham, har han leenge ikke
haft noget forhold til kvinder og er i faerd med at forme en idealiseret
kvindefigur uden kropslige og etiske fejl. Han forelsker sig i sit vaerk, der
levendegores gennem keerlighedsgudindens mellemkomst. P& denne made
er keerlighedsgudinden fremstillet som en handlende gudinde og hverken
objekt eller subjekt for seksuelle drifter. f

Statuen er derefter pd ingen made en stedfortreeder for
keerlighedsgudinden, men er i stedet hendes og Pygmalions skabning,
hvilket er en bemaerkelsesvaerdig forskel.

Pygmalion er ikke forelsket i keerlighedsgudinden men netop i en jordisk
kvinde. Eller snarere en kvinde skabt i hans billede af det perfekte. Og for
at vi ikke skal tro, denne gnskedrgm netop bare er en drom, lader Ovid
Pygmalion skabe hende to gange; forst i Pygmalions subjektive tankegang
og dernaest i al sin magt og veelde. P4 den méade manifesteres ogsé at
Pygmalion selv er meget aktiv i denne skabelse, selv om den kun er mulig
gennem gudindens mellemkomst.

Motivet og tydningen af motivet har dog eendret sig op gennem tiden.
Faktisk kan man tale om, at pygmalionmyten ferst fik sin storhedstid i 1700-
tallet, hvor der alene i Europa blev komponeret og uropfert mere end 80
forskellige udgaver. Interessant er det, at man fra og med Jean Jacques
Rousseaus (1712-1778) udgave i midten af 1700-tallet laegger stadig storre
afstand til gudindens rolle, der s at sige overtages af Pygmalion selv. Den
guddommelige kraft bliver kunstnerens alene. Pointen er, at forteellingen
andrer sig og den gudelige handling og rammeforteelling flyttes i
baggrunden som sekulariseringen skrider frem. | denne proces udvikles der
dels en reekke fortolkninger som dyrker den fysiske skabelse, bl.a. gennem
teknologisk snilde (androider), og dels en raskke fo&olkninger der handler
om dannelsesprocesser, dvs. en paedagogisk opdragelsesproces, der peger
frem mod en statue, der sa at sige 'kan std pé& egne ben’ som dannet. Det
bliver for alvor tydeligt med den vel bedst kendte version, George Bernhard
Shaws (1856 - 1950) A Romance in Five Acts fra 1914, der slé&r igennem
som musicalen My Fair Lady (1956). Hos Shaw skal blomsterpigen Eliza
dannes for at kunne blive et ordentligt menneske. Professor Higgins’
Pygmalion er her blevet til fonetiker og har sin kaerlighed til sproget, ikke til
Eliza. Det menneske, Higgins haber kommer ud af anstrengelserne, er en
person, som pé overfladen kan forveksles med en aristokrat. Hermed bliver
pygmalionmyten fra at have handlet om kaerligheden til og skabelsen af

det ideelle, til en betydelig mere jordnaer historie om social mobilitet, hvor
dannelse skiftes ud med manerer.
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Golem som reel figur tilskrives 1400-, 1500-tallet. Et selvsteendigt vaesen, en
deemonisk tjener for menneskene, der virker som en beskytter af joderne,
hvor de métte have problemer med forfelgelse. De mest kendte golemmyter
knytter begge an til personligheder fra det 1500-tallet.

Den forste og mindst kendte version af myten handler om rabbineren
Elijahu Ballschem, som dede i Cheim 1583. | denne version levendegores
Golem, som er en menneskelignende gestalt af ler, i kraft af saerlige
benner. | panden p4 gestalten skrives "Emeth”, som betyder "sandhed”,
hvilket puster endeligt fiv i figuren, mens man ved at fierne det forste
bogstav omdarnner ordet “sandhed” til "ded”, hvorefter Golem forvandles
tilbage til ler. Golem er ikke i stand til at teenke selvstaendigt, men forstar
og adlyder befalinger. Det herer ogsa med til denne version af myten, at
Golem vokser med imponerende hast, og at rabbineren, i flere udiaegninger,
under fierneisen af det forste bogstav fik golemfiguren ned over sig og
blev mast. Her far vi den drejning af myten, som i hgj grad har gjort sig
geeldende op gennem fiktionen om kunstigt skabte mennesker, nemlig at
det menneskeskabte liv ikke har nogen egenmoral og uden styring derfor
kan udgere en fatal risiko.

Den bedst kendte version af myten stammer fra 1800-tallets Prag og
handler om den hait eiskede rabbiner Low (1512-1609), der selv formede

en Golem af ler. Her var der et huirum i hjernen, hvor rabbineren lagde et
stykke pergament med Guds unzevnelige navn. Da Golem, i denne version,
ogsé var underlagt sabbatten, blev pergamentet fiernet fra fredag aften

til ssndag morgen. | forizengelse af Chelm-versionen gér det galt, idet
pergamentet ved en feji ikke fiernes, hvorefter Golem gar amok og begynder
at kaste rundt med huse etc. Et amoklab der bringes til opher af Low sely,
men som igen minder os om, at Golem er en hjzeip savel som en trussel for
dem, den burde beskytte.

Med tiden kommer der eksempler p& genfortaellinger af myten, hvor Golem
begynder at foriade sin dazmoniske position og antage menneskelige
karaktertraek." Fx skildret som Golem forelsket i det uopnaelige mal,
rabbinerens datter. Et snske som end ikke de bedste manerer kan indfri.
Golemmyten bliver, med denne antropomorfisering, til myten om skabelsen
af et menneske, hvilket leder tankerne hen pa pygmalionmyten. Dette
understettes pa den ene side af, at rabbineren flere steder, ligesom
Pygmalion, omtales som en kunstnerisk skaber. P& den anden side er der
dog den forskel, at hvor pygmalionmyten endte udelt lykkeligt i sin tidlige
version og som overflademanerer i sin senere udgave af social skabelse, sa
er Golem hele tiden et biprodukt der med antropomorfiseringen og dermed
autonomiseringen ikke bare antager form af et heftigt overmenneskeligt
redskab, men ogsa som monster bliver en udstedt og utilregnelig

faktor, mennesket kun kan styre i kortere intervaller. Myternes versioner
spiller op af den samtid, de opstér i. Refieksioner over positivismen

og industrialiseringen kommer saledes til udtryk gennem de sene

versioner af pygmalionmyten som kommentarer til klasseproblematik og
omgangsmenstre i den moderne storby og | golemmyten som refleksioner
over dels teknologiens uhyrlige kresfter og dels over tingsliggerelsen af den
enkelte i en art maskinmenneske.

! Et perspektiv der s& at sige eksploderer med Mary Shelleys (1797-1851)
elektrisk genererede monster Frankenstein 1818
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CABALA

- MINERALIS
En opstilling til Homunculus-produktion der viser at man pa trods af de

videnskabelige instrumenter endnu ikke har frigjort sig helt fra magien.

Homunculus

Hvor Golem blev til ud fra behovet for en brutal beskytter, skabes
Homunculus ud fra et anske om at skabe noget, der er mennesket andeligt
overlegent. En Homunculus er et miniaturemenneske skabt af kemisk vej,
isaer kendt fra den sene middelalder. Kulminationen foregér i 1500-tallet
med alkymisten Paracelsus (1498-1541), der giver en opskrift pa fremstilling
af en Homunculus.

Homunculus-myten er dog ikke interessant pga. opskriften i sig selv,

men fordi Paracelsus er symbolet pa et paradigmeskift i forbindelse med
renaessancen, For det forste lazgges der i hojere grad afstand til magi og .
religies besveergelse, der skiftes ud med en preevidenskabelig praksis béret
oppe af systematiserede observationer og eksperimenter. Altsa et ferste
skridt pé sekulariseringens vej og pa vej mod den moderne naturvidenskab.
For det andet bliver tiden et opger med det generelle syn pa naturen

som noget givent, og der opstér en trang til, | kraft af sekulariseringens
fremmarch, at forbedre livet pa jord i stedet for at udskyde ansket om
komfort til Paradis. Det sker gennem udviklingen af en teknovidenskab

i speendingsfeltet mellem kunst, videnskab og teknologiforstaelse - en
udvikling der affedte visse kontroverser med kirken, der mistede indflydelse
og kontrol. ~

Alkymien ligger netop i greenselandet mellem tidligere tiders magi og

mystik og en gryende naturvidenskab, og leegen, kemikeren og alkymisten
Philippus Theophratus Aureolus Bombastus von Hohenheim (1493-1541)

er ingen undtagelse. Bedst kendt er han under kunstnernavnet Paracelsus,
hvilket betyder, at han sidestiller {para) sig med romeren Aulus Cornglius
Celsus (25 f.kr. - 50 g,kr), der bl.a. skrev flere boger om medicin. Paracelsus
selv drev det vidt pa flere fronter, men hans mest opsigtvaekkende skrift
er nok De generatione rerum naturalium - teksten hvori han videregiver
opskriften p& Homunculussen.

13
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i For Paracelsus er det ikke problematisk at manipulere med naturen.

Eet skyldes at mennesket ikke andrer pd kompositionen af verden og

'darfor heller ikke er en trussel mod de baerende principper, som Gud

star bag. Alkymisten er kunstner, ligesom Pygmalion og rabbineren, og
grundlaget for homunculusskabelsen er affedt af logikken bag naturens
egen funktionsméade. Paracelsus legitimerer dette med et eksempel fra
Biblen, hvor Jesus papeger, at korn der kastes ud p& marken nedbrydes
og omdannes, hvorefter det vokser op og kaster hundredefold af sig. Dvs.
at vi kan skabe liv, og at vi kan forbedre det naturgivne uden at optreede
blasfemiske over for Guds almeegtighed.

For Paracelsus bar mandens szd det fulde potentiale og kvinden
hovedsageligt et fugtigt rum, hvori dette potentiale kunne udfolde sig til et
fuldt og helt menneske: "af lagsaed kommer der lag, ikke roser, ikke ngdder,
ikke salat etc.” (Fra Paracelsus: De generatione rerum naturalium — min
oversaettelse) Underforstdet - af menneskesaed kommer der mennesker.
Pointen med denne betragtning var for Paracelsus at fierne fokus fra
graviditeten som en nedvendighed for liv og at f& udstillet kvinden som en
decideret risiko, affodt af hendes vassen. Kvinden var grobund for mandens
saed, men hun kunne, igennem sine forestillinger under graviditeten, pavirke
fosteret i en uheldig retning og haemmede under alle omstzendigheder
saedens fulde potentiale i at folde sig ud. Paracelsus synes i dag
vulgeerchauvinistisk p& samme made som Pygmalion. | modsaetning til
Pygmalion skal man dog huske p3, at Paracelsus’ umadeholdne despekt for
kvindens ande! i den naturlige reproduktion dels skyldes biologiens stade pd
dette tidspunkt og dels var en méade at argumentere for eksperimenternes
legitimitet i en tid, hvor sekulariseringen ikke var sldet igennem over en bred
front.

Pa trods af primitiviteten kan Paraceisus’ opskrift pa saet og vis give
associationer om reagensglasbefrugtning, dog med den forskei at
Paracelsus brugte saed og blod som ingredienser, der gennem en leengere
gaeringsproces, ifolge Paracelsus selv, blev til et levende veesen. Et vaesen
der i kraft af sin kunstighed er mennesket andeligt overlegent og med en
saerlig evne til at forstd naturens indre orden, som intet andet vaesen:

~-Gennem kunst far de iiv, gennem kunst far de legeme, ked, knogle og biod.
Gennem kunst bliver de fadt og derfor er kunsten indlejret og medfedt og
de behover ikke at lzere det fra nogen. | stedet ma man leere af dem. For
gennem kunsten er de blevet til og vokset op som en rose eller blomster

i haven og ma ikke sammenlignes med mennesker, men med ander” {Fra
Paracelsus: De generatione rerum naturalium — min oversasttelse)

Men som ogséd Golem er Homunculussen farlig, idet den ikke har nogen
sjael. Sjeelen er udelukkende knyttet til Guds skaberdomaene. | den
manglende binding til det gudsskabte skaber det transhumane muligheden
for overskridelsen af det menneskeliges graenser, hvad angér det gode savel
som det onde. En straeeben ud over det naturgivne.

Skab dig ordentligt

Med alle tre skabelsesberetninger er det tydeligt, at dremmen om det
kunstigt frembragte menneske, ja endog med transhumane opgraderinger,
er mangedrige fascinationer. Fascinationer som selvfolgelig ogsa er farvet




af deres tid og ikke mindst tidens teknologiske stade. Alle tre alternative
skabelsesmyter kaldte pa kunstneren som skaber, hvilket jo er interessant

| forhold til en udstilling som denne — for med vore dages potentiale til at
kunne aendre menneskets 'natur’ pA mere fundamentale niveauer, stilles der
store krav til reflekterende kunstnere som potentielle skabere og omskabere
af kulturelt betingede forhold. Kloningseksperter i dag ville naeppe kalde

sig selv for kunstnere — og godt for det. De har den teknologiske know-
how, men har brug for hjzelp til at forme forestillinger om potentialets
samfundsmaessige implementering ud over tekno-logikken. Teknologien
udger et tveaegget svaerd, og der er derfor behov for fortzellinger, som
szetter teknologiens potentiale | sammenhaeng med dens kulturelle og
sociale konsekvenser.

| dag bebor vi et hej-teknologisk samfund, der p& en mere vidiraekkende
méde end nogensinde for hviler p4 teknovidenskabelig produktion. Det

er som en motor, der uopherligt medvirker til at forandre samfundet og
vores levevis helt ned i detaljen og abner nye muligheder i retning mod
fremtiden. Kunst er ikke bare en del af denne virkelighed, men skaber den
netop ogs4. Det er derfor befriende at kunsten i dag har forladt sin position
som eliteert og ophejet erkendelsesrum og i stadig hojere grad mere
direkte italeszetter temaer fra teknovidenskab, filosofi, etnologi, sociologi,
antropologi og ekologi. Som ogsa litteratur, teater og film skaber kunsten
nu veerker, som har samfundsmaessige, politiske og kulturelle snarere end
modernistiske zestetiske dagsordener - hvilket gor den brugbar til reflekteret
at gribe om den tid, vi lever i og om de redskaber, der nu en gang former
denne virkelighed. Kunst er andet end zestetik og har netop friheden til og
traditionen for at teenke anderledes - kort sagt, kunstnere - giv os nogle
nye myter eller opdatér de gamle: Hvad skal vi med de nye muligheder,

og hvad er et godt liv i et hejteknologisk samfund? Det er for mig at se en
af kunstens vigtige roller i dag - at skabe et afsegende eksperimentarium
mellem zestetik, filosofi, teknologi og politik.
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